RAUMFOLGE

Eleganz & Poesie
Hohepunkte der franzosischen Zeichenkunst

RAUM 1
Einfiihrung zur Ausstellung

Zum Bestand der Altmeisterzeichnungen in unserem Haus gehdren unter anderem 490
Blatter franzosischer Kiinstler. Mit einer grofien Vielfalt an auflergewohnlichen Arbeiten
belegen sie die kiinstlerische Entwicklung in Frankreich vom 16. bis 18. Jahrhundert.

Die Ausstellung mit 75 ausgewdhlten Zeichnungen unterstreicht die Qualitit der Werke,
indem sie diese nicht nur chronologisch, sondern auch unter dsthetischen
Gesichtspunkten ordnet. Abstraktion und Reduktion von visueller Information auf die
blofe Kontur ist eine beachtliche intellektuelle Leistung. Deshalb gilt die Schule der
Zeichnung auch als Schule des aufmerksamen und genauen Sehens.

Zeichnung als eine Stufe im Werkprozess
In der Kunsttheorie der Renaissance wird Zeichnung als ,,Disegno® — von lateinisch

»designare® (bezeichnen/zeichnen) - zum grundlegenden Begriff und steht sowohl fiir
die kiinstlerische Idee, den Entwurf wie auch fiir das geistiges Konzept in einem

religiosen Sinne. Die Zeichnung ist der erste Gedanke, den der Kiinstler zu Papier bringt.

Auch im 17. Jahrhundert bleibt die Zeichnung eine Stufe im bildnerischen
Entstehungsprozess und diesem untergeordnet. Haufig erfiillt sie eine akademische
Pflichtaufgabe. Zeichnerisch wird das Gesamtbild in einzelnen Details erarbeitet oder es
wird die Komposition durchgespielt, bevor die Einzelstudien etwa fiir ein Gemalde, eine
Wandmalerei oder eine Skulptur iibertragen werden. Im 18. Jahrhundert gilt die
Zeichnung als die Grundtechnik der kiinstlerischen akademischen Ausbildung.
Allerdings besteht die Tendenz, das Zeichnen auf den technischen Aspekt zu verkiirzen
und in der Zeichnung vor allem die vorbereitende Studie und Ubung zu sehen. In der
franzosischen Akademie dienen Ideen-, Entwurfsskizzen, Kompositions- und
Figurenstudien sowie die genaue Vorzeichnung, gegebenenfalls in unterschiedlichen
Techniken, zur Kontrolle im Herstellungsprozess eines Kunstwerkes.
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RAUM 2
Zeichnung wird autonom

Die im 18. Jahrhundert tibliche Akademiepraxis ordnet den Inhalt des
Akademiestudiums in drei Bereiche: das Zeichnen ,,d‘aprés I'exemple“ (nach
graphischen Vorlagen), ,,d’apres la bosse (nach Statuen) und ,,d’apres la nature“ (nach
dem lebenden Modell). Den weichzeichnenden Stiften, das ist weifSe, schwarze und rote
Kreide, kommt dabei eine wichtige Rolle zu. Gemeinsam ist diesen Materialien die
Variabilitdt des Auftrags: Kreiden erlauben einerseits weich schattierend, schummernd
sowie breit und flichig zu zeichnen, andererseits kann man durch Spitzen, Schneiden
oder Brechen des Stiftes auch eine scharfe, prézise Linie ziehen. Kreide reagiert auf den
leisesten Druck der Hand und lésst sich fiir lineare Gestaltungen wie fiir plastische
Modellierungen und unterschiedliche Tondarstellungen einsetzen. Vorteilhaft fiir den
Zeichner ist, dass die Kreidestriche korrigiert werden konnen, das ist ein wichtiger
Aspekt fiir das Erarbeiten von Studien nach der Natur oder dem lebenden Modell.

Seit Beginn des 18. Jahrhunderts wéchst das Bewusstsein einer subjektiven Empfindung.
Damit einher geht das Interesse an einer individuellen zeichnerischen Handschrift und
einer privaten Sicht auf die Dinge. Damals wird dem Sehen bei der Erziehung des
verniinftigen Menschen eine wesentliche Bedeutung zugemessen, wobei das Auge als
Instrument des Verstandes und der Emotion verstanden wird. Die Zeichnungen und das
Zeichnen als private Beschéftigung erhalten hier einen neuen Sinn, insofern als sie die
Trennung zwischen Auge und Hand aufheben. Wihrend der zweiten Hilfte des 18.
Jahrhunderts entstehen neben der offiziellen Akademie in Paris mehrere private
Kunstschulen und Kreise, in denen das gemeinsame Zeichnen als eine Form von
Geselligkeit praktiziert wird. Allmahlich entwickelt sich die Zeichnung zu einem
eigenstdndigen Bereich. So werden in dem ab 1737 regelmif3ig stattfindenden ,,Pariser
Salon®, jener Akademie-Ausstellung, die von Konig Ludwig XIV. 1667 initiiert wurde,
um den offiziellen hofischen Kunstgeschmack zu propagieren, Zeichnungen neben
Gemalden und Skulpturen als gleichberechtigt gezeigt.

RAUM 3
Pierre Crozat (1661 oder 1665-1740) - Bankier, Sammler und Mizen

Es sind vor allem Liebhaber und Kenner, die der Zeichnung zum Durchbruch verhelfen,
indem sie diese neben der akademischen Ubung und Arbeit im Atelier zu einem
Medium geistiger und geselliger Kommunikation machen. Im ersten Drittel des 18.
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Jahrhunderts kommt dabei den Sammlungen des vermdgenden Bankiers Pierre Crozat
(1661 oder 1665-1740) eine existentielle Rolle zu. 1704 erwarb Crozat in Paris eine
grofSe, an der rue de Richelieu gelegene Parzelle, wo er sich eine luxuridse Stadtresidenz
bauen lief3. Die zur Gartenseite gelegene grofe Galerie schmiickte Charles de La Fosse
aus, fiir den Speisesaal schuf Crozats Schiitzling Jean-Antoine Watteau die ,,Vier
Jahreszeiten®.

Bei wochentlich stattfindenden ,,Réunions* trifft sich ein Zirkel von Kennern und
bildenden Kiinstlern, es wird musiziert und gesellschaftliche Konversation gepflegt, vor
allem aber studiert man Gemélde und Zeichnungen in Crozats Sammlungen und
diskutiert Fragen der Kunst. Einige der hier vertretenen Kiinstler gehéren zum
Besucherkreis. Nahezu stindig anwesende Stammgaste sind Charles de La Fosse (1640-
1716), der in seinem Haus starb, und Crozats junger Schiitzling Jean-Antoine Watteau
(1684-1721), den er von 1715 bis 1717 beherbergte, sowie der junge Maler Charles-
Joseph Natoire (1700-1777) oder Fran¢ois Boucher (1703-1770).

Pierre Crozat stirbt im Jahr 1740 in seinem Stadtpalais. Seine Kunstsammlung ist die
grofite private Sammlung dieser Art im Frankreich des 18. Jahrhunderts. Die
Zeichnungen werden bereits 1741 versteigert. Im Jahr 1772 wird die Geméldesammlung
mit Unterstiitzung des Philosophen Denis Diderot von der russischen Zarin Katharina
der Groflen angekauft, so dass die Sammlung Crozat sich heute grofitenteils in der
Ermitage in Sankt Petersburg befindet.

RAUM 4
Der Markt der Sammler und Hiandler

»Die Handzeichnungen grofSer Meister werden von Kennern und Kiinstlern sehr hoch
geschitzt, und nicht selten zum Studium der Kunst, den nach diesen Zeichnungen
vollendeten Werken selbst vorgezogen. Denn da sie insgeheim in dem vollen Feuer der
Begeisterung verfertiget werden, dem wahren Zeitpunkt, da der Kiinstler mit der grofSten
Lebhafftigkeit fiihlt, und am gliicklichsten arbeitet: so ist auch das grofSte Feuer und Leben
darin.“

Johann George Sulzer, Allgemeine Theorie der schonen Kiinste, 1779

Neben dem akademischen Diskurs befoérdert eine breite Sammlerbewegung die
Etablierung der Zeichnung auf dem sich entwickelnden Kunstmarkt. Der Pariser
Kunsthandel reagiert, indem er zu den zahlreichen Versteigerungen des 18. Jahrhunderts
nicht nur Listen, sondern ausfiihrliche Kataloge publiziert, in denen die Zeichnungen
nach Schulen geordnet und beschrieben werden. Einige der Darmstdadter Blatter
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stammen aus der Sammlung von Pierre-Jean Mariette (1694-1774), die 1775 in Paris
versteigert worden ist. Was Qualitdt und Kennerschaft betrifft, ist Mariettes Sammlung
als die iiberragende ihrer Zeit anzusehen. Mariettes Auffassung, der Strich lasse die
Sache erkennen und arbeite damit das Wesentliche einer bildlichen Darstellung heraus,
setzt sich allgemein durch und wird wegbereitend fiir die Aufwertung der Zeichnung als
eigenstindige Kunstgattung.

Diese Entwicklungen, das dem 18. Jahrhundert eigene ausgepragte Bewusstsein fiir die
Zeichnung einerseits und die Liberalisierung der Akademie andererseits, haben
schliellich zu einer aufSerordentlichen Vielfalt gefithrt, was die Zeichenmittel, die
Zeichentechniken und die behandelten Thematiken betrifft.
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